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APRESENTACAOD

Desde sua criacao, em 1946, o Servigo Sacial do Comércio (SESC) tem se mantido
fiel ao compromisso de promover a melhoria da qualidade de vida do trabalhador
do comércio de bens e servicos por meio de uma atuagao de exceléncia na areas de
Educacao, satde, Culturae Lazer.

Ao eleger a cultura como estatuto & construcao de nossa identidade e ferramenta
das mais eficazes para o desenvolvimento daguelas comunidades onde esta
Inserido, o SESC atua em varias instancias. Assim, valorizar as diferencas de uma
sociedade complexa, heterogénea e dinamica; apoiar manifestacoes culturais que
contribuam para a liberdade de expressao e da criacio artistica e intelectual:
estimular a realizacao de projetos de interesse publico, muitas vezes 3 margem do
mercado, e que contemplem a democratizacao da cultura brasileira em toda sua
diversidade, promovendo o acesso aos bens culturais, s3o objetivos cotidianos da
Entidade.

O Projeto Sonora Brasil reflete bem essas questdes, Uma iniciativa que, em seu
nono ano, ja se consolidou como uma das acdes mais importantes realizadas
sistema-ticamente no Pais na area da musica. Por intermédio desse projeto, grupos
nacionais, identificados com o desenvolvimento histérico da musica Ao Brasil, dos
primordios aos tempos atuais, circulam anualmente pela Pais, levando
apresentacbes de grande qualidade tanto s capitais quanto “as cidades do
interior. Assim, atuando nacionalmente, o SESC por meic do Sonora Brasil
promove a difusao de programas de qualidade que compde um painel significativo
de parcela da producio musical de nosso Pais,

Acreditamos que, ao realizar o Sonora Brasil, o SESC alcanca resultados expressivos
&M sua agao cultural e contribui para o desenvelvimento do comerciario de bens,
servios e turismo e de toda a sociedade.

Maron Emile Abi-Abib

Ovrmicer Garal, SEGC DN
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= "Vocé vé as coisas como elas existem
INTRODUCAO AR r;pl;rgunta: porgue?

Mas eu sonho coisas que nunca existiram

€ por isso pergunio:
Parque nao?”,

CRIOULO,

"SONORA" do BRASIL

Wagner Campos

Para além do sentido pejorativo que adquirem algumas expressaes, fruto em geral de
antigos e arraigados preconceitos, faz-se necessdrio de quando em quando recuperar
criticamente o significado estrito que guarda determinadas palavras, na certeza de
assim, na impossibilidade de anula-las, pelo menos, estar contribuindo para o resgate e
posterior dimensionamento de seu real significado.

Assim € com o termo “crioulo”, que adquiriu em nossa historia recente, principalmente
nas areas urbanas do sul do pafs, um sentido negativo nao sé de natureza racial, mas
também sécio-econdmica, utilizado em geral para discriminar a totalidade dos
individuos de etnia afro-descendente do pais.

Como é amplamente sabido, os povos africanos oriundos de varias nacoes, vindos como
escravos para o Brasil apresentavam caracteristicas diversas, entre costumes, linguas e
comportamentos, constituindo, consegiientemente, segmentos os mais diferenciados,
cada qual representando parte de um todo gue hoje sabemos Unico.

Em termos histéricos, ocorre que a todo individua negro nascido de pais africanos na
America, escravo ou nao, bem come ao branco nascido nas colénias européias, era dada
a denominacao de “crioulo”, do étimo “criar”, termo que englobava também o diale-
to falado por estes. Assim é que sobre a questdo, Pe. Raphael Bluteau, em seu
“Vocabulario Portuguez e Latino” publicado em Coimbra e Lisboa entre os anos de
1712e 1727, escreve:

“Efcravo, que nafceo na cafa do seufenhor”.

Em "Diccicnario Manual Etymologico da Lingua Portugueza”, de F. Adolpho Coelho,
publicado em Lisboa no ano de 1899, temos:

“Que e natural das colonias europeas e tem cor branca.
O dialecto usado naessas colonias”.

Hildebrando Lima e Gustavo Barroso, em seu “Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua
Portuguesa”, publicado no Rio de Janeira em 1939, escrevem:

“( bras.) Primitivamente, o negro nascido na América”,

Em “Grande e Novissimo Dicionario da Lingua Portuguesa”, publicado no Rio de Janeiro
em 1954, Laudelino Freire diz:

“Individuo nascido na América e procedente de europeus;
Negro nascido na América, por oposicao ao originario da Africa;
Dialeto colonial; Origindrio do pais onde vive;
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aborigene, autdctone; Pertencente ou relativo aos
habitantes nativos duma regiao”.

E Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, em seu “Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa"”, publicado no Rio de Janeiro em 1986, escreve:

“Diz-se de individuo de raga branca nascido nas colénias
européias de além-mar, particularmente da América;
Diz-se do dialeto falado por essas pessoas. Dizia-se do
Negro nascido na América”.

Resume al, pois, o significado estrito do termo “crioulo”, para além do sentido
pejorativo que adquiriu, caracterizando, na diferenca, o brasileiro originario,
singular, ou seja, aquele que nao era pertencente nem mais a Africa e nem mais a
Portugal, inclusive no sentido cultural.

Em termos culturais, e musicalmente falando, a riqueza africana legada ao Brasil se
caracterizou, de uma forma geral, através da combinacao de instrumentos tipicos
principalmente de percussao, de tipos, tamanhos e timbres variados, favorecendo
praticas singulares sempre voltadas para a danca, produzindo, em combinacio com
as vozes, um conjunto caracteristico e harmonioso. Por sua vez, do europeu
herdamos a quadratura estrofica, o sentido tonal harménico, as formas lirico-
melddicas, bem como o seu instrumental especifico, destacando as violas, os diversos
tipos de aerofones e os instrumentos de arco.

E € neste contexto de natureza ritmico-harménico-melédica que a contribuicao
musical de negros e brancos se revelou fecunda em nosso pals, apresentando
caracteristicas determinantes de sobrevivéncia, determinando, na sobrevivéncia, o
nascimento de uma “sonora” do Brasil que, analogamente aqueles primeiros
descendentes, também poderiamos denominar igualmente de “crioula”, por sua
condigao originaria e singular.

A musica tradicional do povo do Brasil apresenta de um modo em geral
caracteristicas marcantes calcadas na oralidade, guardada na memoaria de individuos
iletrados, inserida em contextos mais amplos de comunidades agrafas, deter-
minando, de modo Unico, formas diferenciadas de permanéncia, de manifestacao
espontanea e coletiva, envolta no anonimato.

Por isto mesmo, a abordagem da cultura e, especificamente, dos modos de producao
e difusao da musica do povo do Brasil de hoje, constituida como elemento vivo da
contemporaneidade, é assunto da mais alta relevancia e de reconhecida importancia
para a compreensao do que somos, baseado no principal fator que nos distingue: a
diversidade.
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KORIM ORISHA

O grupo Korim Orisha, criado para contemplar 0 aspecto tematico da musica
sagrada de origem crioula no Brasil, sob a direcdo musical do Maestro , Pro-
fessor e Compositor José Amaro, apresenta uma formacao instrumental que
contempla a tradicao ocidental com naipe de cordas (Violino, Viola e Cello)e
sopros (Flauta Transversa e Clarinete), que reverenciam uma estrutura
musical que oferece outras sonoridades ao conjunto de belas melodias
transcritas por José Amaro, oriundas dos cantos contidos na ceriménia
publica realizada nos terreiros para os Orishas, além de aspectos como a
polifonia gerada a partir da técnica do contraponto aplicada pelo musico a
este repertdrio; somando-se a este conjunto instrumental os Ilus (tambores
sagrados utilizados nas ceriménias publicas) que trazem a forca e a riqueza
ritmica que acompanham estes cantos em seu estado original.

Falar sobre o Korim Orisha é também ter a dimensao do trabalho que tem se
desenvolvido, ao longo desses nove anos do projeto Sonora Brasil: o fato de
propor a criadores, compositores e musicos, a oportunidade de executar

programas nunca antes realizados, mesmo no imenso panorama sonoro
desse Brasil, criando um espaco onde as tendéncias e as aprendizagens do
conhecimento musical dialogam, contemporanizando e redimensionando
repertérios e programas que evidenciam ariqueza musical brasileira.
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AMUSICOS

W Jose Amaro Santos da Silva - ARRANJOS, REGENCIA E VOZ TENOR

® Thales Santos Vasconcelos - FLAUTA TRANSVERSA

m Nancilvia Lopes dos Santos - MACAMBIRA MEZZO SOPRANO, ABE, CLARINETE

m Antdnio Ramos Nogueira Fernandes - vioLiNO

M Elizeu Floréncio dos Santos Sobrinho - vioLa

B Rozilda Bezerra Vasconcelos - VIOLONCELO
B Giovani Gomes da Silva - YLU E CORO
®m Glauber Oliveira - YLU, ABE E CORD
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SUITE AFRO- RECIFENSE

José Amaro Santos da Silva

Frof, do Deparamants de Missa da UFPE

As instituicdes religiosas criadas pelos seres humanos, em todas as épocas, serviram-
se da musica e usaram o canto vocal, além de instrumentos diversos, incluindo a
percussao, como velculos para a catequese e para aproximar divindades junto aos
figis,

As religibes e sociedades misticas que tém seus principios dogmaticos escritos,
fizeram sua catequese com musicas no sentido da preservacao das tradicoes
culturais e religiosas visando a permanéncia e a seducao de geragdes.

As religides consideradas agrafas, ou seja, aguelas que passam seus conhecimentos
de forma oral, mantiveram suas origens religiosas, bem como 0s seus meios de
catequese e de adoragao aos seus deuses, sem a escrita, transmitindo sua cultura de
geracao a geragao em praticas constantes nas suas comunidades.

Dois conceitos, o rito e o mito, sao de grande importancia para se compreender a
religiao dos orixas, conhecidas por alguns como Candomblé, por outros como
Batuque e pelos recifenses como Xango.

Dentro da visao religiosa, o rito, esse elemento especifico de comunicagdo com o
sobrenatural, & constituido de acdes padronizadas. AgOes que remetem a um
conjunto de simbolos que traduzem fatos de tradicao, transmitidos culturalmente e
sancionados pelo consenso grupal.

Para que o rito tenha caracteristicas que o identifiquem é necessario que projete,
como condicdo basica, a crenca de sua eficacia simbolica, além da necessidade que
os fiéis tém de pratica-lo de modo repetitivo e constante, coma em qualguer religido.
O rito passa a ter estabilidade quando a sua execugdo € enriquecida com o
acompanhamento de musicas, canto e dancas, conferindo uma ritmicidade a
execucao do evento.

Como toda religido estruturada, o Xangb, em que pese ser transmitida oralmente,
tem varios ritos. Cada um deles tem seu préprio cerimonial, seu proprio ritmo, sua
musica, seu canto e sua danga. A musica, em particular, constitui-se em elemento
propiciador de axé ou energias. Logo, ala tem enorme influéncia no dinamismo
ritual, pois, é o ponto de convergéncia da concentracao de todos os membros da
comunidade religiosa durante a ceriménia. O canto € o centro aglutinador do tema
essencial dorito.
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Os ritos podem ser classificados, lato sensu, em externos ou publicos como o chamado
“togue”, designacao dada tendo em vista a percussao de instrumentos utilizados e
em internos ou privados, tendo em vista o forte elemento do segredo que deve ser
mantido onde somente tomam parte alguns membros da comunidade religiosa.

Cada um dos ritos privados tem seus proprios canticos e esses sao funcionais. Assim,
para a “lavagem de contas” hd o canto das folhas em louvacdo a Osaniyin; existe o
canto para catarse ou “limpeza” de purificacao dos sequazes; tem os canticos para
acoes de holocausto ou sacrificios de animais que sao bem especificos, dependendo
da espécie. Ha os canticos de ebo ou despacho de alimentos a Exu; H3 o de alorogum;
os de axexe ligados ao orixd lansan para o cerimonial de mortos. Existe ainda aqueles
das festas agricolas quando se oferece os inhames novos a Orixala; ha os do cerimonial
do Bori, assim como hd ritos e canticos exclusivos para cada orixa.

Com o uso do mito, esse elemento de sustentagao de crengas, foram trazidas, para o
meio dos que acreditam, varias figuras consideradas sagradas, por seus passados
miticos, suas histérias, tornando-se divindades e portanto objeto de cultos.

ssim, foi criado um pantedo de deuses, que nio se pode afirmar serem falsos em

razao desses deuses realizarem coisas que vao diretamente aos interesses de seus
sequazes, sendo, portanto, verdadeiros, a ponto de seus adeptos investirem somas
consideraveis para agradar suas entidades espirituais, seus deuses, por se
considerarem a eles destinados.

As entidades espirituais chamadas de orixas foram organizadas dentro de um sistema
I6gico onde existe um senhor supremo Olorum ou Olodumare com alguns ministros
seus como o caso de Orunmila que comanda o destino das criaturas racionais e ainda
Ifa, com seu meio de comunicacao - o jogo de blzios através do qual passa a
conhecer o presente, o passado e o futuro das pessoas, além de revelar qual o orix4 ou
anjo-de-quarda que deve comandar os séus destinos.

Existern varias entidades e entre elas, Exu, criado para ser um mensageiro, um servigal
de luxo com muito poder e autoridade, mas que deve obediéncia absoluta ao orixa a si
destinado. Sim, porque Exu, apesar de seus poderes, nao é um ser absoluto. Exu age
em nome do orixa a quem ele serve, logo sua responsabilidade € grande, pois o orixa
ao qual ele esta ligado nao podera ser desqualificado por mas acoes.
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OUEM SAD 0S ORIXAS € QUAIS
SAD AS SUAS FUNGCOES 7

Existe o orixa Ogum, um forte guerreiro e defensor das criaturas oprimidas, além de
ser um forjador de instrumentos diversos e um agricultor. Segue-se com o 0rixa Oxossi
ou Odé, como & por alguns conhecido, sendo ele o responsavel pela semeadura e
ainda, considerado o principe da luz, da sabedoria, além de sua funcao de cacador.
Seu companheiro de matas é Osaniyin que detém o conhecimento e segredos das
propriedades de cada planta, cadaerva.

Outros orixas enriquecem a galeria como Xang®d, considerado o rei de Oyo logo, uma
figura legendéria que teria governado em terras africanas e se tornado divino por
seus meéritos de guardido dos interesses de seu povo, secundado por sua esposa Alolya
ou lansan, uma forte e brava mulher. Xangd € um senhor de justica, enquanto Aloiya
domina o poder do fogo junto com o marido e tem poder sobre a for¢a das
tempestades e o dominio sobre 0s egun ou 05 espiritos dos mortos.

Ob4 e Ewa sdo duas entidades femininas onde a primeira term dominios com os ventos
e é a propria personificagdo da ingenuidade, engquanto a segunda e uma hela
contadora de historias e responsavel pelo equilibrio do eco-sistema.

Obaluayé ou Omolu cuida da satide de todos. E detentor do conhecimento de todas as
ervas medicinais, £ acompanhado de sua mae Nanan Buruku, uma sabia e poderosa
senhora detentora de inumeros segredos, capaz de realizar coisas que ate Olorum
duvida.

Yemanja, eis uma grande mae! Adorada e respeitada por todos os sequidores na
religido dos orixas. Senhora dos mares e grandes oceanos onde reina absoluta.

Oxum & uma mulher bela, vaidosa“com seus dotes femininos e dona dos grandes
mananciais de dgua doce do mundo. A senhora da procriagao, da fertilidade dos
campos de agricultura, a deusa dariqueza e da bonanca.

Orixald é o grande pai e na sua condicdo de genitor, fazem-lhe muitas precacoes,
solicitam-Ihe até o impossivel, através do amor de Oxum, sua filha querida. Senhor,
para quem todos 0s sequazes se curvam.

Em face de transmissao de forma oral, muita coisa ficou preservada, outras,
entretanto, foram perdidas ou mesmo fragmentadas e por diversos lugares, o que
gera hoje em dia certas discussoes de autenticidade que uns, por se considerarem
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donos do saber e da cultura religiosa afro, entendem estar certos, enquanto outros,
nao. E, dessa forma, criam-se facos de desentendimentos por falta de conhecimentos
absolutos ou mesmo por falta de uma consciéncia dessa fragmentacao.

A fragmentacdo se deu propositadamente pelos colonizadores para evitar
corporativismos entre africanos de mesma etnia, mesclando negros de varias
procedéncias com culturas diferenciadas, ficando assim mais confusao gue uniao,
sendo o que se processa ainda hoje por absoluta ignorancia dos adeptos religiosos.

Existe uma tendéncia, no momento, para tentar uma aproximacao dos afro-
descendentes através de organismos criados, como o INTECAB- Instituto da Tradicao
Afro-Brasileiro e a ABYCABEPE - Associacac dos Babalorixas e Yaloixas do Estado de
Pernambuco, por exemplo, que em seus Principios pregam a “unidade na
diversidade” das culturas afro, incluindo-se a religiosa.

Como resultado das fragmentacdes, vamos encontrar pronuncias diferentes para
diferentes termos ditos de origem yoruba., Nao somente a pronuncia como ate a
escrita quando sao grafadas palavras com a letra X como em axd (veste, de modo
geral), em Xangd, ou mesmo erm Oxum, Outros grafam esses termos com SH, e assim:
Shangd, Oshum, Asho, Oshosi, inclusive porque no alfabeto yoruba ndo existe a letra
X, mas uma grafia com a letra S acompanhada por um ponto abaixo da letra.

Através da pesquisa, descobrimos que entre os afro-descendentes existem filosofias
de vida. Existe um esguema de hierarquias entre os mais velhos para com os mais
novos. As figuras dos pais que geram vidas e seus filhos gue lhes rendem respeito
absoluto. Aos mestres e professores, estes saos tratados com reveréncias como se
fossem todos figuras venerdveis e guase divinizadas que, através do ensino, levam
suas criangas a caminhos bem elevados.

Mo caso dos africanas vindos para o Brasil, dos principios do século XVI aos meados do
seculo XIX, devermos procurar surpreendier nas principais quantidades de imigrantes,
nao sé o grau como o momenta de cultura que nos comunicaram. A formacao
brasileira foi beneficiada pelo melhor da cultura negra.

Como parte dessa rigueza cultural transmitida oralmenie entre nés, afro-luso-
brasileiros, mostraremos alguns canticos que sao integrantes dos cultos dos rituais do
Xangd em Pernambuco, em particular, apreendidas no llé Ashé lemanja Saba-
Bassami,orixa principal do ori (cabeca) de dona Elizabeth de Franca Ferreira que teve
sua casa de santo gue fol por muitos anos implantada na Rua José Rebougas, 160,
Beberibe Recife Pernambuco.

PR SR SR OR SR SR SR OR SR OR




PROGRAMA

A presente Suite é dedicada @ memoria de Mae Betinha.

Como Exu vemn de frente, é o gue recebe as primeiras oferendas, os primeiros
cumprimentos, o que abre ou fecha caminhos dependendo como lhe tratem. E com
seus canticos que iniciamos essa Suite musical, seguindo-se as dos demais orixds até
Orixald, com quem fechamos essa apresentacao.

CANTICOS

Saudacao:

PARA 'ESHU Eshu yé, Laroyé!

m Eshu wa ji, mama kainhd, odara! BBl Bara, 6 bebé agd Tiriri, I'Ona
A laroyié! Eshu Tiriri
Eshu wa ji, mama kainhd, odara! Bard, bebé Tiriri, I'Ona
Kainwa 6. Eshu Tiriri.
Eshu wa ba &.

Barabad, agd mo ju ba J
awa ko ashé, . Keré wafamadeijd
Barabad, agé mo ju ba Eshuwaba 6

awa ko ashe. ) ) . Keré wa fa ma de |6
Omodé ko ilé Barabad, agd mo ju ba Eshu wa ba 6.
Elebara Eshu agd I'Ona

E um g6, é um gb
Alaroyié

Sha sho abé, sho sho obé
Odara Eshu eré

Sho sho obé, odaré ko asheké
Odara, sho sho obé.

Asesan odara

Odara sho sho obé

Asesan odara
Odara Baba ebo.

Olo, olo ko je
Olu bajé ja oro.
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CANTICOS
DE OGUM

Nana sipa yé
Nana sipa yé
MNana ki wa diyé
Ogum ni to ko ba
Ogum nana si, nana sipa yé
Nana ki wa diyé

Didé, didé!

Ma jo be, ma jo be
Aiyé, aiyé a un so
Sakpata, shushu aged
S& I'Onan

Ogum mejé, Ogum mejé
Bara Ogum mejé iré

Ogum ni to ko ba ol
Mariwo oiya olé
Ogum ni to ko ba olé
Mariwo ciya olé

Fa, Ogum fa
Fara mege faroya
Fa, fa fara mege faroya.
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Saudacao:
Ogum yeé, pataki ori orisha!
Ogum, o cabega dos orixas importantes!

m O Nanna o lokan
Babd o balé
Ogun o o lojo
Baba in nagb a jailé

Ogum, Ogum
Nosa fie la ribd
E la ore, é 13 ore, é 14 ore
Ogum & |a ore &
Elaore, élaore, &3 ore
Ogqum é 14 ore &

BEN ogum j4le ke pa
Fa & jaré, palé ke pa
Ogum pa o jaré

O bi 00, 0 bi 056

O bi 0sd akord o bi 0sd
O bi 036 akord é gb dilé

Ogum bragada @ Ogum bragada
Ogum bragada & Ogum bragada
Akoro bragadaé Ogum bragada
Akoro bragadaé Ogum bragada




CANTICOS
D‘E. OS‘H 0551 (OdE)

0dé, Odé bam’ ilé
Orisha rokd bam' ilé, Odé

Arolé kopé mi I'Odé

Kopé mi ['Odé oni pabo

Odé arolé komareko, komarekod
Kopd mi I'Odé.

Arolé, kopo mi I'Odé

Oni pabd, kopo mi I'Odé.

Y Yéin, yein babd Odé mi 16
Pa ra s'Odé

CANTICOS !
DE SHANGO

O nika eru jaki
Ka jé eru eshi
O nik& won bo l'gnan
Ka jé eran agutan
Oba te tu Padé o 'onan
O nika sireré
Bo si ore mi o lodé &
Bara 6 nika
Erun jé Irako.

Oramina olodé

E ke merejou
Eramisid
QOramina olodé
Ke baba Shangd
Era mi sinhd

Saudacado:
0Odé, oké ard!

m Omorodé layé layé
Omorodé layé, layé
Aba wa bo I'oko ko ibd
Omorodeé ko wa jo.

Omoradé |'oni, omorodé luwaiye
Omorodé I'oni, omorodé luwaiyé

Qoniré, Odé Komoorodé
0Odé kamoradé, Oxossi are ré
Qclé komorodé ['oni,

0dé komorodeé & niré.

Saudacaa:
Ké woo, ka biyé silé!

Ou itereré

Ou di odd

Oba wa she lo

O difa baba t'orun

Wa baba o, awa baba wure &

O aliluwo ma wuwao
O aliluwd ma wuwo
Shangd aliluwo ma wuwo
0 aliluwo ma wuwo

O ala de 6 lara mi

O ala de & lara mi

Kini ala de & la ra mi
Oaladedlarami

0 ala de 0 oba ko sun
6 ala de & oba ko sun
Shangé ala de 6 aba ko sun
O ala de 6 oba ko sun
O ala de 6 lararé

0O ala de & lararé
Shango ala de o lararé
O ala de 6 lararé
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Kinifa, kinifa ka awd Ashé ko oba bena wé
Le, le IE_',"'U,' e Asho ko oba bena wo
Kfmlf.a' L.":P'fa ka.awd Awuere, awuere & banba
L, Ié lé ko awo Ashé ko oba bena wb
Kini imbaru le ka awo

Lé, lé |6 ko awo

: Aganju orisha awo Ogboni
Emi 56 emi Aladé s6 & mi sere mise Aganju orisha awo Ogboni

Emi sd & mi Alade s6 emi sere mise Awuré, oni Shangé, awure
Ofé owb, & mi sere mise Awure, ni Shangd awure.
Ofa ilé, & mi sere mise

Ofé jinjé, & mi sere mise

Jinje opejan, & mi sere mise

Ofe ashod, é mi sere mise

Ofé abata, é mi sere mise

Emi 8, emi Alade sé& é mi sere mise

CANTICOS D€ —
yANSAN (ALOIYA OU OIYA) Epaheeei Oiy4!

Oiya dé, Oiya iy6 Oiya kara r6 dioda
Qiyamesan, é un jon kold Oiya kara ro dioda
Qiya dé o da ki papa Oiya, Oyia no 54, bad
Oiya dé o da ki papa Oni Shangd Qiya no 54, bad.
_ Ma la, ma la ma I'Oiya
E um manu oté I'Oiya Ma la, ma la ma I'Oiya
Layé, laye, layé,layé. Ma I'Oiya ku dedé
Ma I'Oiya

Le je man, Qiya, Oiya lu 54, bad
Shangd Oiya lu 54, bad.
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CANTICOS
DE OBA

Obé e le ko a ja osi
Oba e le kd a ja osi
Ko ro-6 ajoba ajoba
Obédelekd a ja osi

E ouli lué, Oba mi reré
Obé sabad, ein a Ogum lodé
£ um ké Ogum lodé, ein a Ogum lodé

CANTICOS
DE £WA

Ewa, Ewa, manjo-o
Ewa, Ewa
Ewa ki ajo o lesé
Ewa, Ewa, manjo

Oba mi ki
Ami kon sué
Oba mi kié
Ami kon sue

Oba mi fa ta sam b, a Ewa
A ewa, aré
Obd mi fa ta sam bo |, 3 Ewa
A ewa aré.

Ary waré um abé ared
Ary waré um abeé ared
Ogeré, Elegbara
Ereci é kata oro.

Saudacao:

E Oba Osi!

E ouli lud, Oba mi reré

Obéa sabad, ein a Ogum lodé
E um ko Ogum lodé, ein @ Ogum lodé

Feria kom feria
Edila edini, te ofo maré

E oju obd,é oju obd erowo
E oju obd min an, an

Mo ti bo Yaya, yaya, yaydyawo
Mo ti bo Yaya, a &in a Ogum Lodé
Motibo Yaya, yaya, yayayawo

Saudacao:
EWA!

Sheke, shekeg, lyewa
E um alecé Ewa.

Eko ma ki maci

Pe né ¢i ko mi ilé
lya &, abed

Eko ma ki maci
Eiware um abe red

Ba ama sa 0, ba amé 54
lya mu rered
Ba ama sa 0, ba ama sa
lya mu rered

O sheke she mu ti de
0 sheke she orisha
Ka ku meci, kala abad
A Ewa é orisha

Ewalll
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CANTICOS DE
OBALUAIYE

E manja sobd, soba mireré
£ ko mi dedé, dedé & mi kud

lyawo ki mi fa agadé
lyawao ki mi fa agadé
Imbaru oiyé

lyawo ki mi f4 agadé

E um bé yia dab3

E um bé yia daba - bis
Ol' okurim manja rokd
E um a daba manjé roko
Ol' akurim |3 no aye

E um bé yia dabs

E um be lode, darum
E um be lodé, darum

CﬁNT1C0§_
DE NANA

el Nana eud, Nana eud
A sl Nana eua nagd
Nana eua nagd

Nanan ewa, ewd ewa la ré
E Nanan ewa, ewa ewd laré

Nanan de be lé kambelé
Salve & nacesa
Nanan de be |é kambelé
Salve & na cesa

Salve o ilé

Ogun manjd - bis

Talabi & um alecé Nanan Brié
Nanan ma j6 é um a sa ro
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Saudacao:
Ato to!

Pena pena penujo
Obaluaiyé ta [a fé ma re
Ta la fé, fo maré
Obaluaiyé ta la fé maré

O mi a 1a si ba sid
E um beloran

O miatasired

E um beloran

Oya Oya Imbalua atotd!
Oya Oya imbalua, atotd!

O ja unda & nirumba
O ilé 6 nirumba

Saudacao:

Sa luba!l

Epé, epa & Nanan Ewa, Ewa
Epé, epd Nanan |3 no aiyé

E Irg, Iré o Nanan iduré
Iré, Iré @, & Nananiduré

E um banzo &, é um banzo &
Keré um banzo le le
Keré um seded

E um shangura, é um shangura
E umn shangura, Obaluayé
E um shangurs

O ba ke bamba fereré
O ba ke bamba fererd
Olorum pa ma fa
Ma pa ma ferera

Fere ma fé in tim

Feré ma fé in tim
Obaluayé é um beloran
Feré ma fé in tim

Omulu Deim é um beloran
Feré ma fé intim

Omulu Bagé & um beloran

Pra me same samié
Pra me same samia
To la fim a ivaba
Pra me same samié
To la fim o iyaba

O Nanan iduré a mo fi dé ko rajo
£ koraj6, korajé a ma fi dé korajo
O Nanan iduré a mo fi dé karajo

Ajailé, aja ilé popogum a ja ilé
Oyé ma 14, oyé ma |3 oyé

Oyé ma |14 Nanan bruku
Oyé ma |4 oyé

&

i}

lya me same samié
To la fim a iyaba

O iy4, lya san suré a
O iya, iya san suré a
iyd, iyd sa suré

O iya, iya san suré
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CANTICOS DE
YEMANTA

Saudacao:
Odou mi ou!

Oba omi &ni j& ou Akarilela ti bo mim e la shiré
QOba omi &jaré Akarilela ti bo mim asherena
E um gegé ama |a ou Ago iya, agd ilé
F um gegé ama la ou Akarilela ti bo mim & |4 shiré

0id kam b aro iré Kayambé dié de kayambé o dié
Qia kam b aro iré Kayambeé dié de kayambé o dié
E pe ro Manja de kayambé
Oba kolé kolé misele riou Yemanja Dié de kayambé, dié de kayambé & dié
Oba kolé kolé misele riou Yemanja --bis
Yemannja Saba
E um gegé & orixa --bis Saba mi reré
£ um gegé é orixa Yemanja Saba
Saba mi reré
Mishere mishere mishere |'omi Saba mi reré, odun d'orisha
Mishere mishere mishere |'omi --bis Saba mi reré Odou.

Morejd morejd Ousi é Yemanja - bis Odo Y4l
lya keré o lou db ja oyo

Yemanja koriso € ko a gegé

Iyd, um abd onium anja red

Dori té, d'ori ilg, Yemanja,
D'ori to, dori ilé, a oyd

A man bé elea fé no shegan
A man bé eled fé no shegan
Ja oy& bam mila eni fa dé

I 30 30 3000 30 0 0 00




CANTICOS
DE 0SHUM

Orunmild monmén o  --bis

Talade tala bo mio

Oshum erg, a ménmon a je o
Iyd um di a figu iyab4 olomi
A oberé o ferl godo,

Ye, ye, ye ye ye o
lyd rewa mi ashé to ri efan  --bis
Ewa fi dé. Ewa fi dé re re & Oshun &

Aganju a rere o ire ire Oshum
Aganju a rere o ire ire Oshum

O jinguim o jinguim
QOshum ma eran, eran,eran o fide

Yéye, veyeyé d
Oshum a ladé &

Imbaled de asho, imbalewa
Imbalewo de ashd, imbalewa
Lese, lese omi oman
imbalewo de ashd, imbalewa

O mia erd, era era, o mio --bis

lya kere o lodo oriyeye &
Kere o lodo

Oba sin sin ko ma sire o
ly4 kere o lodo

Oba sin sin ko ma sire o
lya kere o lodo

—bis pelo coroe

Saudacao:
Qriyeyé o!

Oshum do ni sobe, sobe, sabe
Orayé yé, sobé sobé
Oshum d'Orunmild mi ya, mi ya
Ye, ye d'Orunmild mi ya, mi ya

Qlé mi ya um dia
Olé mi ia kikoYa
Alapo adié

Oyé, mi oyé mi oyé
Olé mi si si

Ol& mi si si.

Areré do ni shord
Mi a lewa &
Areré do ni shord
Mi a lewa l&

Ki Baba ju bo ye,ye o
Omi Oshum o

Ki Babd ju bo ye,ye o
Oya mi to a nld

Awo beré, awo beran
Omi Oshum Taydé
Qird ided o iran
Ashd Oshum Taydé
Qira ided o iran
Owd Oshum Taydé
O ird ided, o iran
Baba jubGyeye & --bis
Oya mi té a nld

--bis

--his
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CANTICOS DE
ORISHALA

Epa Baba!

Baba Epad, € kuré uré epad Orishalé da asho ilé
Orishala ku adié epad E dori lé l&,le
Baba & ku re oré, é ku asheke E dori lé 18, le6
Alhah sheke mamgba ekud Edou niki niko

E Orishala, La ayé, a um angd,

O man se sé.

B \Wala mi kaja dide POl S0 AL:
Wala mi kaja dide
Shagian, Shalufan
Wala mi kaja didé QOrishald ta num dé

Babé ora mishé fereré
Makubi a ma jobi bamilo

O suré, Baba suré Irumalé Ora mishé fereré
E manmanjé Oshagian Ki mi shebé, fereré
E manmanj6, Oshagian Ki mi shebe, fereré.

E manmanjd é Osahagian &

Epa Baba 11

B Pesquisa, arranjos musicais, anatacoes e historicos antropolégicos, por José Amaro Santos da Silva
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B £xPOSICAO DE VIOLOES E WORSHOP COM TURIBIO SANTOS

DMI&MM.M&WMMHWM
sanddo de uma caixa de renwndnea, % erem wndizadar. De wma forme mais expreifica,
desde ¢ Egite amtyge. a hustora rpstrs ¢ wie maico!l de wmo diverndade de cordafones,
tangwdes com arve o dedilhadss, frnde prus rmancacentes eckido durante o sdade média ¢
@ remascenga, o denimumapde gerel de "viola’:

Introdunida me Brasil peles povtugmems no stewle X¥1, o viola s fex presente em vdris
setervi da vida ¢ da seciakilidede do nauw pois Ndo toincidentemente, o terma violde mrge
rm Porfngol, em aluedo o wiy dor sty répresntative) butramenfal Rgumats & fpocd, 4
viola, derigmands wm inirumento aiemelhads o ¢ita, mai de maiores proporgdes; wea viala
grondk, ou s, wem “tnolde”

O pralde, fal pral o conkectmar hax, ¢ o reeltads da eveluple kistdrica de wma diverndads -
de irutrumentor mundan de condas deide o wenlo XV, marcands wms treidria que w
extende atd finou do siculo XIX. A partir dai, até as dias de ape. pode-se dizer gur o visldo
3¢ confunde com o proprio desenvolvimento da misica branlers. tal & nea preswnga nos main
deitinto setored, das ehamadas musicas eradita ¢ popelar, ranie ne dmbito amedor puante
ad profisiena)




SONORA BRASIL
S£SC BAHIA

m SALVADOR
m FEIRA DE SANTANA
m SANTO ANTONIO DE JESUS

m VITORIA DA CONQUISTA
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